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内容提要 ：海棠山位于辽宁省阜新蒙古族 自治县大板镇境 内，是蒙藏佛教在 中国内陆东部地 区发 

展的主要地域。早在元朝时期，多民族 间的文化交流呈现出空前的繁荣。在这种历史 

背景下，文学、科学、医药、宗教、艺术等领域均得到了蓬勃发展。藏传佛教造像文 

化与蒙古族传统文化相结合 ，形成了独具特色的蒙藏佛教造像文化艺术。 

关 键 词 ：海棠山 摩崖造像 蒙藏佛教 造像艺术 

作者简介 ：斯 日古楞，沈阳理工大学讲师。 

藏传佛教在第一次传人蒙古地区时，并没有广泛流传于民间，只是受到元朝统治阶级的崇奉。 

到了 15世纪，随着元朝统治的衰退，藏传佛教失去了上层的支持 ，几乎在蒙古地区销声匿迹。直到 

16世纪阿勒坦汗统一漠北的蒙古各部之后 向青海地区扩张时，藏传佛教才得以再度传人蒙古地区。 

而再度传人的藏传佛教不仅影响了蒙古的王公贵族，同时也开始在民间广泛传播 ，并在发展过程中 

吸收了蒙古地区独有的民族文化与本土宗教文化，形成了富有蒙古族特色的蒙藏佛教文化。在随后 

的发展过程中，漠南的蒙古贞部东迁至现今辽宁省阜新地区，从而也带入了蒙藏佛教文化。清朝时 

期 ，清王朝为了利用宗教达到控制西藏、安定蒙古地区的目的，在蒙古地区大力发展藏传佛教 ，并 

以此作为 国策。 

海棠山位于辽宁省阜新蒙古族 自治县大板镇境内，是藏传佛教在中国内陆东部地区发展的主要地 

域。从清代开始，海棠山普安寺被清朝政府扶持，与周边的瑞昌寺、瑞应寺、广化寺、德惠寺、吉庆 

寺、千佛山等形成了东部蒙古族地区佛教文化中心。这不仅对藏传佛教在中原地区的传播发展起到了 

推进作用，也为清朝政府实行安定蒙古地区的宗教政策起到了重要作用。而海棠山摩崖造像也因其悠 

久的历史、数量以及造型，在藏传佛教造像文化艺术领域堪称一绝。特别是海棠山摩崖造像并非是个 

体创作，他以摩崖造像群的形式存在于海棠山普安寺周边的山岩之上，这使得海棠山摩崖造像不仅在 

艺术形式上，在宗教文化艺术研究领域也有着深远的意义。 

一

、 海棠山普安寺摩崖造像的起源 

《阜新县志》第二卷日：“普安寺，又称作大喇嘛洞，位于海塘山的左麓 (本县南向四十五里 )，章 

嘉活佛初建于公元 1683，康熙 22年带领其部下刘、杨、王、张、郭及丁等姓氏建立的” 。此外，根 

据 《县志 》第三卷记载 ：“普安寺其实是通过喇嘛转世建立的，其前身是汉族人，‘张 ’一 日正务农， 

察猎人正追一白兔前往该处，张弃犁尾随猎人，可能是护送之，到了一山洞 (也就是普安寺的地址 )， 

人不知前往何处，突然明白了什么，不再回到原处，后来张姓妻子访知，献熟食祭祀，察一虎守洞口， 

认为其夫已死，第二年，张姓再次出现，收 6位徒弟 ，遂建寺，言之当生某 ，不知道其踪迹 ，过了几 

年，6徒根据其所言寻之，果然得到，于是迎之为佛，自此喇嘛转相轮回” 。上文中建立寺的时期应 

该是公元 1683年，即为康熙 22年。章嘉活佛在康熙在位期间十分活跃，主要参与和负责了多种宗教 

事务，受到了康熙帝的赞赏，但是他的活动时期和建寺年代不一致。最开始建立普安寺时，共 6位转 

世活佛参与了扩建，比如说 ：“乾、⋯⋯、一处佛爷仓，是年蒙称此庙为普安寺。28年蒙御赐一方匾额， 

① 张遇春 ：《阜新县志 55卷 2，奉天正文斋印刷局，1935年版 ，第 29页。 

② 张遇春 ：《阜新县志》卷 2，奉天正文斋印刷局，1935年版，第 39页。 
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滔孝 普安寺廖崖遁像文化艺术研究 

称之，于是为I 刹⋯⋯”⋯ 凶此至道光五年 (1825)，才真正 

的命名普安寺一说，至道光二十八年 (1848)普安寺便广为人 

知 ，并且在阜新所有大寺庙的威望 中仅排在瑞应寺之后。介绍 

了寺庙的建立历史，但是并未详细的阐明造像时间，在县志内 

也未见到相关的资料，造像内包括的刻字并不能看到创始纪 

年 ，而道光八年 、道光二十j年这两处纪年题记的造像属于晚 

期才产i 不能较好地说 明以上问题。一般来说 ，造像应该在 

建寺之后，也就是在建立普安寺初期、开始盛行佛事活动后， 

才渐渐f』j现造像活动的 (图 1为道光皇帝所赐匾额 )。 

关于具体是什么时候开始造像的，如今广泛流传着 3种 

说法，分别是 ：1．章嘉前世其带领徒弟同时完成建寺和造像 ； 

2．道光初年开始摩岸造像 ；3．清代中晚也就是建寺时才兴起的。 

其巾说法 l的主要依据是一些介绍性的文献资料，但是这个造 
像时问的南来可能是 为错误的理解 《县志》引起的。事实上 l 

《县志》中仅记载 r建寺于 1683年 (康熙二_卜二年 )开始建寺，并没有阐明具体的造像时间，而且 《县 

志》叶1提到只是张姓和他的6位门徒参与的建寺，因此，单凭他们微薄的人力、财力及物力町能也只 

是建立了寺庙的初始模式而已，已没有精力参与造像 ；说法 2提fH的造像时间的主要依据是于 1996年 

发表的刘国有主编的 《阜新史稿》，但是这一书籍却没有充分的理论依据。而且道光年和建寺时相距了 

130多年，该时段太长了。而正式赐名是在道光五年，值得注意的是，该寺在之前已受到了康熙 、雍 

、 乾隆共 代的扩修，修整幅度最大的为乾隆在位期问，因此可以知晓造像于乾隆在位期问可能已 

经兴起 了，并 且l具有一定的影Ⅱ向力 ．这样才有助于到了道光年被 赐寺名，而 且据记载道光年后处于一 

个日益衰弱的闻势环境下，不太可能大范同地造像 ；观点3提出的造像时间的主要依据是吕振奎的 《阜 

新海棠山摩岸造像 考察报告》(《辽海文物学刊》1995年第 2期 )，其观点是建寺之后就已经开始了造 

像活动，也就足说造像时问应该在清代的中后期。《县志》中提到 ：l780年 (乾隆四十五年 )在该地建 

讲经殿，表示该寺已拥有较大的影响力_r，信众便开始造像，对于世俗利益的崇尚但不是关注佛法 

内涵，这也为清朝佛教信徒们的观点，冈此当建立的普安寺开始形成了一定规模后，信众便会 自主的 

存卡H邻处建 造像，这也符合建寺 、造像先后顺序的规律。基于以上理由，应该是在 1683年后才开始 

造像的，当寺院产生了一定程度的影响力、吸纳了一定数量的信众后、经历了各代共 100多年的扩建 

后才逐渐完成的造像，并且从造像具有的符种风格特征 、风化差异也能推断，不可能仅仅是道光或者 

是光绪年后仅 100年内的产f}；． 

仉是以上论述都未能提出具体的造l"~H,tfDq。根据嘉木扬 ·凯朝所著 《中国蒙古族地区藏传佛教》中 

的记载 ：“海棠山摩崖造像开始于道光年问。在摩崖题记中发现造像最早的时间也是道光年间，共有五 

处，其中一处摩崖题记只雕刻有藏历土鼠年，未刻皇帝纪年，但经论证并得到史学界知名人十的认可， 

定为道光八年 (1828)。⋯⋯四世活佛丹毕道尔吉主持寺院期问，普安寺向本旗百姓特别是富人家，化 

缘集资。当时四世活佛承诺要雕刻出与当时本旗村屯数目相等的石佛像。” 这一论述说明在四Ⅱt活佛主 

持寺务之前还没有开始在摩崖上进行镌刻，同时也说明了摩崖造像的镌刻时间是从四世活佛主持寺院之 

后才开始的。这就给出了一个合理的时问范闱。根据 《普安寺》的记载，四世活佛主持寺务的时问是从 

乾隆五十 L年 (1794)至道光二十四年 (1844)。期间，虽然嘉庆元年 (1796)四世活佛被授予 “莫 日 

根堪布呼网克图”称号，但是当时的普安寺并没有足够的实力与当时阜新地区的第一大寺瑞应寺相抗衡， 

① 张遇春 ：《阜新县忠》卷 2，术天 文斋印刷局，1935年版，第 30页。 

② 乍翎 ：《海棠【_h摩岸造像 与阜新地 清代密教特征 》，《中国藏学 》，1999年第 2期 ： 

③ 嘉木扬 ·凯朝 ：《【f1同蒙 占族地区佛教 文化 》，北京 ：民族出版社 ，2009年版 ，第 234页 
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图 2 

知名度也远远不及。直至道光五年 (1825)普安寺得皇帝赐名 ， 

才有 了与瑞应寺相比的声 名。可以说 ，有 了这些成就 ，才使得 

普安寺四世活佛有能力筹备和主持摩崖造像的镌刻。因此，在 

摩崖造像 中出现的 “藏历土鼠年”，将其定为道光八年是比较准 

确的 (图 2为无量寿佛，编号 1 12)。 

此外，关于海棠山普安寺开始镌刻摩崖造像的原因，学者 

也提出了一些观点。根据 《阜新县志》的记载，海棠山地区最 

早镌刻造像的寺庙是瑞应寺，并非普安寺。瑞应寺，“蒙古语为 

葛根苏木，俗称佛喇嘛寺，始建于清康熙八年 (1699)，属于 

藏传佛教格鲁派寺院。瑞应寺至康熙四十四年 (1705)已经初 

具规模 ，康熙皇帝 曾亲 自赐名题字 ，赠与刻有满 、汉 、蒙 、藏 

四种文字书写的匾额。” 并册封瑞应寺一世桑丹桑布呼图克图 

“东方蒙古老佛爷”的圣号。鼎盛时期占地面积约 l8平方公里， 

大小殿宇 97座 ，约 1620间 ，僧众达 3000多人 。建有大雄宝殿 、 

祈愿殿 、九大臣祈愿殿及东西配殿 ，大雄宝殿 外有 四大扎仓和 

德丹阙凌及活佛殿 ，周围有五所学院 ，在环寺路 上镌刻了万尊 

石佛，宏伟壮观。瑞应寺在清朝政府的扶植下迅速发展壮大，成为当时阜新地区第一大寺。 

而普安寺建寺是在康熙二十二年，受到皇帝赐名是在道光五年，比瑞应寺整整迟了一百多年。为 

了让普安寺得到更好的发展，效仿瑞应寺的万佛，开始在周边的山崖上镌刻造像也是非常合理的。因 

此，结合普安寺发展过程和镌刻造像的起因等多方因素可以得出结论 ，将海棠山摩崖造像的具体起始 

年限定为道光五年是相对合理的。 

二、摩崖造像的种类及表现形式 

根据实地考察统计 ：海棠山普安寺现存的摩崖造像有 45位，190尊。其中数量最多的是有无量寿佛， 

有 34尊 ；其次是绿度母和白度母各有 25尊和 19尊 ；再次是文殊菩萨造像，有 ll尊。其余造像有 ：释 

迦牟尼 1O尊 ；弥勒 7尊 ；药师佛 7尊 ；尊圣佛母 6尊 ；宗喀巴大师 6尊 ；明目观音 5尊 ；八臂十一面 

观音 5尊 ；金刚手菩萨4尊 ；四臂观音 3尊 ；阿弥陀佛 3尊 ；不动明王 3尊 ；关帝像 3尊 ；马头金刚 3 

尊 ；吉祥天母 2尊 ；犀甲护法神眷属 2尊 ；刚烈尊圣地母 2尊 ；阎魔护法神 2尊 ；六臂勇护法神 2尊 ； 

阿迪峡尊者、关平护卫、周仓护卫各 2尊 ；白伞盖佛母 1尊 ；具光母 l尊 ；黑独髻母 1尊 ；遐迩名扬地 

母 1尊 ；独母吉祥天 l尊 ；犀甲护法神 1尊 ；骑羊护法神 l尊 ； 

护国护法神 l尊 ；大白勇护法神 l尊 ；毗沙门护法神 1尊 ；贾 

曹杰 ·达玛仁钦高僧、克珠杰 ·格勒贝桑高僧、洛丹喜饶译师、 

密勒 日巴尊者、罗布桑阿旺札木苏、丹毕道尔吉、苏 日塔拉图 

各 1尊 ；事业明王 1尊 ；独雄大威德金刚 1尊 ；金刚手威猛三 

尊合一 l尊。摩崖造像从差异化的表现状态，能够分成佛祖像、 

菩萨像、佛母像 、护法像 、高僧像等几大种类。(图3中雕刻佛 

菩萨像有 ：文殊菩萨、千手千眼观音菩萨、绿度母菩萨、大势 

至菩萨 (金刚手 )、大威德金刚，题记 ：绿度母菩萨咒 ) 

(一 )佛祖像 图3 

佛祖像包括金刚界五佛和五大本尊。金刚界五佛为 中央大 日如来 、南方宝生如来 、东方不动 如来 、 

北方不空成就如来以及西方阿弥陀佛。而五大本尊是喜金刚、胜乐金刚、密集金刚、时轮金刚以及大 

① 陶克通嘎等编 ：《瑞应寺》，呼和浩特 ：内蒙古文化出版社 ．1984年版 ，第 l0页 
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洛孝 普安寺黟鏖递像文化艺术研究 

威德金刚。相对于金刚界五佛造像较为复杂。 

金刚界五佛为释迦牟尼佛的五种形态。他们有各 自的名号和掌管的空间，位置分为四方八面和上 

下两方，共计十方。每尊佛像基本造型是相同的，呈坐、立、卧三种姿态，常见手印为触地印、说法 

印、禅定印等。而他们的主要区别在于颜色、持物以及坐骑。如 ：中央大 日如来为白色，手持金刚铃， 

坐骑为雪狮 ；东方不动如来为蓝色，手持金刚杵和金刚铃，坐骑为白象 ；南方的宝生如来是金色，手 

里拿着金刚铃与如意珠，座下坐骑是马 ；西方的阿弥陀佛是红色，手持莲花和金刚铃，坐骑为孔雀 ； 

北方不空成就佛为绿色，手持羯磨杵，坐骑为金翅鸟。一般民间造像中最常见的为西方阿弥陀佛。 

胜乐金刚的梵文名是 Cakrasamvara，本尊为站立像，脚下为莲花座。有四面，不同颜色代表不同功 

德 ：如蓝色在中间表示增益，白色在左边表示免灾，红色在右边表示敬爱，黄色在后面表示投降。每 

个面存在三只眼，即三世法眼，能够通晓过去、如今与将来。有 12条手臂，代表克服十二缘起的方法。 

主手分别持有金刚铃和金刚杵，怀抱明妃，两侧其余各手分别持有金刚斧、月形刀、三股戟、骷髅杖、 

金刚索、金刚钩等法器。左腿弯曲，足下有一女，仰面朝天，有四臂，各持法器。右脚向外伸出，足 

下有大自在天，有四臂，各持法器。明妃，又称 “金刚亥母”，面为红色，代表爱情。有三眼，带骷髅 

冠。右手持刀，左手持人头碗，献予本尊。左腿伸出，右腿盘在主尊腰间。 

欢喜金刚的雕像一般是两个身子，一只腿略微弯曲，站在莲花台中，左腿弯曲到内部，右脚下面踩着 

两个仰面躺着的人，表示投降了的无明和邪恶。有 5个头，5只眼，16只胳膊。这 16只胳膊分别握着白 

色骷髅做的碗，其中放着各类神物，同时所有碗中都立着一种动物甚至一个人。右手边的碗中，分别是白 

象、青鹿、青驴、红牛、灰驼、红人、青狮与赤猫。天魔和 红角 各是里面的一种动物 ；左手边碗中，分 

别是黄天地、白水神、红火神、青风神等，所有动物与人在这儿都包含特定的象征意义。欢喜金刚抱着的 

明妃是金刚无我佛母。 

时轮金刚的形象也有多种，有一头的，有多头的，但常见的是四头十二臂双身像。四头颜色也不 

同，前后左右依次是蓝、黄、白、红色，分别表示增益、息灾、敬爱、降伏四种功德。每面各有三目， 

象征洞察一切。每头皆以人骷髅为冠，头顶也有半月和双金刚。12条手臂，每只胳臂上又有 2只手， 

因此总共是 24只手，手中各持不同器物。右腿伸，脚下踩红色欲望神 ；左腿曲，脚下踩白色可怖妖魔。 

他的明妃呈黄色，四面八臂。四面颜色各异，手中持不同器物，伸左腿 ，曲右腿 ，与主尊相反。 

密集金刚时而也被称作密聚金刚与集密金刚。雕像主体颜色是蓝色，表现佛教最崇高的真理。雕 

像长着 3个头，三个面的颜色是不同的，中间的是蓝色，右边的是白色，左边的是红色，代表慈悲以 

及消灾降魔的功德。3个面都存在 3只眼睛，顶部是两个金刚，和胜乐金刚是一样的。头冠上有五朵花 

瓣，代表五菩萨或是五个佛。长着 6条胳膊，都持有物，居中左手握着金刚铃，右手握着金刚杵，代 

表的是智慧以及方法 ；上方右手握着法轮，代表佛法永恒，法轮一直转动，左手握着宝珠，代表期望 

的成就 ；下方右手握着 匕首，代表破碎所有无明，右手握着莲花，代表清静与智慧。长着两只腿，结 

双跏趺坐在莲花台中，其抱着的是金刚母。 

大威德金刚包含很多差异化的造型形态，通常是三个面六条胳膊，每个面2条胳膊，6只脚 6个面 

6条胳膊，坐骑是青水牛。同样存在 32个头与 36条胳膊的，称作十三尊大威德金刚。藏传佛教中的大 

威德金刚造像，基本都是 9个头，正面是牛的头，每个头上长着 3只眼睛，头冠上有 5骷髅。34条胳 

膊都握着不同兵器。手执盛有血的头盖骨碗 ，藏语称 “噶巴拉”。有 16条腿，脚下踏着 8位天王和 8 

天王的 8位 明妃。 

(二 )菩萨像 

菩萨像内囊括了观音、文殊、金刚手、弥勒、八大菩萨与龙女等。其中以文殊菩萨和观音菩萨最 

为多见。藏传佛教中的菩萨造像要求端庄慈祥，因此菩萨像上多见各种天衣、罗群、璎珞、华冠、项 

圈、长链 、耳环、臂钏、手钏与足钏比较柔和的装饰品。菩萨像与佛像相同，都存在度量与相好的规 

范，菩萨相好必须面貌慈爱端庄，衣服华彩艳丽，从而彰显其普救世人的情操。藏传佛教内，一般的 

菩萨雕像包含文殊、观音、金刚手、弥勒、八大菩萨以及龙女等。藏传佛教宣扬的教义和各个菩萨背 
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后预示的佛教教义关系十分紧密，比如，观音菩萨雕像可以分成 4条胳膊的雕像、8条胳膊 l1张脸的 

雕像 、千条胳膊千只眼的雕像、大声吼叫的雕像 、两个身子的雕像等很多类型。虽然各种菩萨的形象 

非常丰富，然而彰显其信仰功能的本质标识却是一样的。比如，观音头冠上的五佛以及莲花 ；文殊的 

宝剑与经文 ；弥勒的净瓶与宝塔等。即使佛像造型不断变动，都这些都会彰显出来，固化的特点同样 

是我们品鉴文物的关键根据。 

(三 )度母像 

佛母在藏传佛教中是观音菩萨的女性化身，汉文翻译是救度佛母。按照 《大 日经》中的记载，度 

母的起源来自观音菩萨，其出现就是为了普救世人。藏传佛教内，度母的形象有 21种，比较常见的是 

白色与绿色的度母。佛母外形大多能看出慈悲的元素，同时很多都是女性的样貌。《佛说造佛度量经 》 

中提出了要求 ：雕像应当定位成 16岁的少女，衣装威严好似菩萨一般。所以，藏传佛教内的佛母几乎 

都是女性特点尤为显著的外在形象，胸部较大，腰部较细，腹部软和，身子曼妙妖娆，让藏传佛教的 

雕像艺术形态变得更加充实饱满。藏传佛教内，唐代文成公主与尼泊尔尺尊公主分别被看作绿色与白 

色度母的代表。这两种度母的外在形象以及手印比较类似，不一样的地方就是绿色度母右边的脚垂下， 

但白色的度母却是两条腿盘起来坐着。同时，白色度母两只手两只脚以及前额都长着眼睛，算上面容 

上的两只眼睛，加起来就是七只，所以被很多人称为 “七眼度母”。 

(四 )护法像 

护法的神像就是专门保护佛法的神灵雕像，这在藏传佛教内是最大的一种神像。由根源上探索， 

护法神像很多都是外来的，部分是来 自印度教以及印度地区的婆罗门教，比如四大天王与帝释天等 ； 

部分是来 自民间宗教或西藏本地宗教，比如十二丹玛女神以及长寿五仙女等。人们时常能够看到部分 

护法神灵的雕像，来 自差异化典籍，这些履历有明显的差异，外形特点也表现出很大的不同，这就是 

护法神信仰变化发展的体现，而这样的变化和差异化教派与差异化地域的信仰关系紧密。护法神的外 

在形象也是各种藏传佛教造像内最繁杂的，大致能够分成两种基本类型，即善相与怒相。前者大多刻 

画成漂亮的女子，代表的是宁静与安宁。此外，所有护法神的外在形象都存在十分细致具体的特点， 

必须展开深层次的鉴赏与研究。 护法神的各种雕像中，流传比较广泛的就是大黑天，这种造像特征 

非常明显。这是藏传佛教内的一种重要雕像，被称作灶神、战神等，这种怒相样态繁杂，形象被夸大， 

使人留下深刻的印象，形象几乎都有三只张大的眼睛，头发很长，披洒在肩头，鬃毛一根根立着，头 

上有骷髅做的头冠，手上握着各类法器。 

(五 )高僧像 

高僧，或称为上师，在蒙藏佛教中，是极为尊崇的在修学以及弘法方面成就十分杰出的德高望重 

的僧人。蒙藏佛教指出，上师和众多菩萨神佛的智慧是相通的，可以给接触道法的人进行讲授并印证 ， 

因此应当尊重上师，其地位更在三皈依前面，被视为四皈依中的首位，所以塑造了藏传佛教崇拜上师 

的独有现象。上师的雕像通常依照其生前的面容打造，虽然其在相好与度量方面并不像其它菩萨神佛 

那般规定十分严格，然而也应当按照上师生前的外在形象、生活习性、信仰功用进行打造，如此才能 

让差异化身份的上师雕塑都具备 自身独有的外形特点与标识。比如米拉 日巴大师雕像，头发盘着，面 

貌瘦削，身上穿着世俗的服饰，右手置于右耳边 ，表现其在深山内苦苦修行的实际情状，也能表现其 

通过歌唱方式宣扬道法的独有方法。 

三、摩崖造像的文化艺术特点 

东部蒙古族地区以其独特的地理位置，从形成之初开始，经历了元、明、清等几百年的历史时期。 

① 索朗卓嘎 ：《藏传佛教造像艺术特点和形式 》，《西藏艺术研究 》，2006年第 2期。 

② 索朗卓嘎 ：《藏传佛教造像艺术特点和形式 》，《西藏艺术研究 》，2006年第 2期。 

③ 索朗卓嘎 ：《藏传佛教造像艺术特点和形式》，《西藏艺术研究》，2006年第 2期。 
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在此期间，东蒙佛教造型文化不断发展和变化，吸取了多元化的外来艺术风格。其中影响最大的应为 

吸收了尼泊尔风格的藏传佛教造像艺术。尼泊尔佛教造像历史悠久，风格特征十分显著，样式构造优 

美，制造非常精致，其特征重点在于 ：造像体积一般很小，方便携带外出，这是尼泊尔造像普遍流传 

到各个地域的一项前提 ；制造雕像的材料大多都集中于红铜，外表嵌上各类珠宝，表面呈现金色，然 

而很多信徒持续用肢体触碰雕塑产生摩擦，使得金色痕迹脱落了不少 ，这同样是尼泊尔佛像的一个明 

显特征 ；佛像通常穿着通肩样式的外衣，相对较薄，紧贴在佛像上，包裹着整个躯体，人身构造确切 

清晰，躯干制作的刚健有力，两肩厚度较大，使人产生很强的力量之感，衣服的纹理比较简单，彰显 
一 种单纯的美 ；佛母的造像从初期印度样式的肥臀丰乳慢慢转化成清秀可人，脸蛋的形状继承了传统 

的尼泊尔造像中上面较宽下面较窄的特征，看起来圆润丰满，此外，后期的佛母与菩萨雕像更为强调 

动态感 ，由飘飞的绪带能够看出，继承了印度帕拉造像的部分风格。同时，也吸纳了东印度风格中的 

汉佛教造像技巧。再者是唐朝时期东传东瀛 (日本 )和高丽 (朝鲜、韩国等地区)等地的佛教文化， 

在元朝时又再度传回到蒙古族地区。但是无论是汉地佛教还是再度传回的佛教雕像基本都是依据汉地 

佛教造像仪轨而完善的。只有配饰方面表现出明显的藏式特征，其它都是汉地的格调。比如，佛像的 

脸型十分饱满，五官略微膨胀展开，四肢的勾画没有多少力道，也许会产生解剖方面的偏差，不能和 

藏式精致格调相提并论。因此，东部蒙古族地区蒙藏佛教造像的特点是，以藏传佛教艺术特点为主的 

具有蒙古族特色的多元化造像艺术。 

就雕像的综合形态来说，除了辩经台上的释迦牟尼雕像造型比较精致与部分雕像比较精致的线刻 

之外，其它几乎都是小型雕塑或是民间意味浓重的线刻雕塑，定位是民间的世俗化目标，无法与大型 

的皇家寺院造像相提并论 ，作者也大多为民间工艺大师。因此具有一定的民俗性的艺术特点。但是这 

些造像活动依在政府的管理之下。海棠山普安寺这类摩崖雕塑比较简朴，不会追求多少艺术价值，表 

现民间雕塑艺术的实用价值。雕像内缺少供养人也可以证明这一点。宗教的雕像中，如果有供养人出 

现，雕塑主题大多都是帝王将相，低的也是士绅豪门，比如，敦煌与龙门这样的大型石窟中就供养了 

很多贵族甚至帝后的雕塑，民间的雕塑大多只是记刻姓名、祈祷语或简单的记叙类文字。此外，海棠 

山摩崖造像雕刻的形式相对单一，都是以佛像常见的基本形态为准，在比例上也没有 《度量经》中指 

出的那样精确，雕刻的精美度也无法与龙门、云冈、敦煌等大的石窟相比。此外，海棠山摩崖造像表 

面上承继了藏传佛教造像的主要内容和特征，然而本质上对里面的仪轨与教义几乎是完全不在乎的， 

供奉上述尊者，求的当世的福缘才是雕塑的意义 ；此外，由于其很多都是民间自发形成的，因此受到 

财力方面的制约，很多雕塑都未能记载民间匠师的姓名，同时体积比较小，成像较为粗糙，只具备基 

本的样貌，但能够看出是哪种类型的菩萨，却没有多少真正的视觉观赏价值。同时，雕塑很多都是民 

间为了求得更多的寿数与福缘而临时打造的，只能根据石材的原本尺寸进行设计打造，因此有的雕塑 

较大，有的雕塑很小，但不够精致，只有一层基本的形象，无法和历史中保留下的云冈与龙门等雕像 

严密的布局规划 、严肃刚毅的气势相提并论，而且和承德和北京西黄寺的雕塑也有明显的差异。 

四、结语 

海棠山摩崖造像虽属民间艺术，但从宗教艺术角度研究，雕刻大师将造像刻画得生动、细腻，惟 

妙惟 肖，极其传神，有着强烈的时代气息，让人们看了以后产生历史的缅怀。规划者与工艺大师独有 

的值得品味的艺术构架，彰显了规划者与工艺大师的杰出能力。它继承并发展了国内古代佛教雕像文 

化 ，对当代雕塑艺术的进步具有承前启后的作用。可称为中国清代佛雕文化的民间艺术的杰作，在中 

国古代佛雕文化艺术宝库中占有重要地位。 

(责任编辑 王皓月 ) 
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